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Oum Kalsoum régne encore sur la Méditerranée

« Printemps » ou pas, elle reste la figure de proue du panarabisme cher a Nasser. Disques et concerts en attesteni

Musique

es révoltes arabes nées en
L Tunisie fin 2010 ont placé la

femme au centre des tour-
mentes et des espoirs. Que vient
faire dans cette affaire la figure
tutélaire d'Oum Kalsoum? « Elle
est au ceeur du sujet», dit Ghalia
Benali, I'une des chanteuses qui
vont oser s'attaquer au répertoire
intouchable de I'«Astre de
'Orient » - avec la Palestinienne
Kamilya Jubran et la Marocaine
Aicha Redhouane - pour « Sur les
traces d'Oum Kalsoum », un spec-
tacle prévu le 25 mars au Blanc-
Mesnil (Seine-Saint-Denis).

Ghalia Benali

alongtemps pensé
que la figure hiératique
portant turban
et lunettes noires

était sa grand-mere

Oum Kalsoum fut « une école a
elle seule », poursuit Ghalia Benali.
Cette Tunisienne née en 1968 en
Belgique, ayant grandi a Zarzis,
dans le Sud tunisien, aconsacré un
album a la diva égyptienne (Gha-
lia Benali Sings Oum Kalsoum, Zim-
braz Music & Words). « Politique-
ment, c'est une femme arabe libre,
qui peut faire taire tous ceux qui
voudraient que I'on se taise. »

Oum Kalsoum fut proche des
pouvoirs et domina de sa voix et
de sa présence hypnotique le mon-
de arabe pendant cinq décennies,
depuis le début des années 1920
jusqu’a ses obséques au Caire, sui-
vies le 3 février 1975 par plus d'un
million d'orphelins. Qu'il nationa-
lise le canal de Suez en 1956 ou
qu'il perde le Sinai et la guerre des
Six-Jours contre Israél en 1967,

« 'Immortelle » offrit un soutien-

au président-dictateur Gamal
Abdel-Nasser - tous deux voulant
replacer I'Egypte au centre du

monde arabe, et le monde arabe

au centre des civilisations.
Comme KamilyaJubran, Ghalia
Benall s'intéresse, dit-elle, «al'am-
biance qui régnait autour d'Oum
Kalsoum. Il y avait ces chansons en

noir et blanc, cette en li

qui lui demandait de ree mnzf-
cer, encore et encore, le méme mor-
ceau». Ghalia Benalia longtemps
penséque la hiératique por-
tant turban et lunettes noires était

sa grand-mére: ses parents
avaient placé sa photo dans leur
chambre. Enfant, Kamilya Jubran,
née a Saint-Jean-d’Acre en 1963,
révait qu'Oum Kalsoumvenait lui
apprendre comment chanter.

«C'est aussi sur ce mode intimiste
qu'elle a pénétré l'inconscient ara-
be », précise Kamilya, conceptrice
du spectacle du 25 mars,

Fatima Ibrahim Al-Sayyid
Al-Beltagui (Oum Kalsoum) est
née le 4 mai 1904 (ou le 18 décem-
bre1898)a Tamay Al-Zahira, unvil-
lage du delta du Nil. La petite pay-
sanne a une voix d'or. Son peére,
imam et pauvre, le comprend. Il
I'emmene auCaire en 1923, ville
alors turbulente avec ses cabarets
et théitres a I'européenne. Pour
éviter tout sacrilége, il I'habille en
garcon - a I'époque, les femmes
n‘ont pas voix au chapitre. En
1924, elle enregistre L'amoureux
est trahi par ses yeux. C'est le début
d'un régne soutenu par des com-
positeurs et des auteurs transis,
telsleluthiste Mohamed El-Qasab-
Ji ou le poéte Ahmed Rami. Voila
donc deux montagnes a franchir
par les jeunes impétrantes : survi-
vre aux comparaisons vocales et
s'emparer de chansons ciselées
sur mesure pour cette diva, qui
invitait les femmes a oter leur voi-
le pendant ses concerts, sans pour
autant précher un quelconque
féminisme.

« |'ai trouvé cette idée de l'inter-

préter a travers des voix venant

d'endroits différents, du Maroc, de
Tunisie, d’Egypte et du Proche-
Orient. Nous y avons associé des
musiciens de jazz [le contrebassis-
te Daniel Yvinec, le bassiste Vin-
cent Artaud, le flatiste Magic
Malik], parce que je voulais avoir
un regard occidental sur la musi-
que d’Oum Kalsoum», explique
Kamilya Jubran, qui a choisi deux
titres courts de 1936, Emtal Hawa
et Akoun Said. Accompagnee du
joueur d'oud Moufadhel
Adhoum, Ghalia Benali n'a pas
hésité a s'emparer d'Al-Atlal
(1966), une poésie d'Ibrahim Nagi
sur une musique de Riadh Som-
bati: « Mes poings saignent encore
a cause des liens que tu m’as fait
porter/Pourquoi les garderais-je
encore alors que tu m'as tout enle-
vé ?/Pourquoi resterais-je captive
alors quele mondes'ouvreamoi? »
Oum Kalsoum chantait ces
chansons écrites pour des hom-
mes avec une voix «androgyne »,
analyse Ghalia Benali. «Je pris
conscience que ['étais transportée
par la voix d'Oum Kalsoum parce
que ce n'était pas une femme, ou
pas tout @ fait. Son visage n'était
pas beau comme un visage de fem-
me, et elle avait des poumons énor-
mes, des seins volumineux et un
cou épais pour mieux contenir sa
gorge, écrit la romanciére libanai-
se Hoda Barakat dans Les lllumi-
nés, Et parce que sa voix n‘apparte-
nait pasa un seul sexe, son soprano
pouvait atteindre le déme du
vaginet sonaltole fond des testicu-
les. Douce et acide. Voix asexuée,

bisexuée..» ®
PATRICK LABESSE §T

VERONIQUE MORTAIGNE
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En Tum81e lerépertoire de la diva est un passage obligé

EXIT les grands orchestres. Il est

« Le coup de foudre ! », c'est le

possiblede reprendre le répertoi-  critére principal de Dorsaf Hamda-
re d'Oum Kalsoum sans en avoir ni pour choisir parmi les centai-
forcémentbesoin. Dumoins,c'est  nes d'enregistrements disponi-
ce que pense et fait la chanteuse bles de la chanteuse. « /'ai voulu
tunisienne Dorsaf Hamdani. que ¢a soit trés diversifié, commen-
Dans son dernier album, Princes- te l'artiste. Le répertoire d'Oum
ses du chant arabe, sorti en Kalsoum est assez éclectique pour
février, elle reprend des chansons ~ me le permettre. » Une éniéme
de la Libanaise Fayrouz, née en reprise d'Oum Kalsoum, ne serait-
1935, de la Syro-Egyptienne Asma-  ce pas monotone, peu créatif et
han (1917-1944) et d'Oum Kal- loin d'étre novateur?
soum.

Dorsaf Hamdaniaoptépourla  «Une sorte d'attestation»
simplicité et le partage. Quand on Diplémée en musicologie de la
I'interroge sur les motifs de ce Sorbonne, cette Tunisienne, dgée

choix, elle répond : « Je veux casser
le dogme du chanteur qui est le

de 36 ans, a une autre perception
de la question. « Les morceaux trés

centre du monde, trés dominant repris comme Enta Omri, Siret
dans les grands orchestres arabes.  El-Hob, Al-Atlal et autres, ca ne
Les musiciens n'y avaient pas la m'intéresse pas. Je les trouve trop
place qu'ils méritaient, dit-elle.Je  consommeés. Je préféere m’aventu-
refuse de continuer dans cette logi- vers d’autres chansons-référen-
que. Il est temps qu'ils soient pré- ces sur lesquelles je peux dévelop-
sents autrement que comme sim- r mes techniques vocales. » Pour
ples accompagnateurs. » Qanun, ‘elle, chanter le répertoire d'Oum
violon, ney. daf, riqq et derbouka um est « une occasion d'aller
tressent les lignes de l'univers u'au bout de [ses| capacités,
musical de son opus. Elle emprun- challenge qu'lelle] a fixé pour
te trois chansons a Oum Kal- [elle}-méme ».
soum, Li assabri houdoud (1964), - Dans le pays d'origine de Dor-
Ghanilichwaye chwaye et Lou- Isaf Hamdani, en Tunisie, la majori-
ghat azzohour extraitesdes films  'té des chanteuses de variétés inter-
Fatma (1947) et Salama (1945). Ain- te la diva égyptienne. « Sion
si, Dorsaf Hamdani titille les nos- e le cap de l'apprentissage du
talgiques des comédies musicales  répertoire d'Oum Kalsoum, on
desannées 1940 «/adorelestak-  peut avoir une sorte d'attestation,
toukas, cette musique quicumule  poursuit Hamdani en riant. La, on
légereté, rigueur et une large palet-  devient un artiste confirmé. » Le
te de couleurs émotionnelles. » besoin de reconnaissance, la popu-
larité des chansons de la star égyp-
tienne et le manque de structures
de production: autant de raisons
citées par Dorsaf Hamdani pour
expliquer ce qu'elle appelle « un
phénoméne de mode». @
THAMEUR MEKKI
Princesses du chant arabe, 1CD

Accords Croisés/Harmonia Mundi



